M.N. Darvin (Moscow)

Russian Futurism in the Context of European Cultural Transfer:
War and the World (1909-1920)

Abstract. In the cultural space of post-symbolism the Russian avant-garde had a
distinctly receptive character. Outwardly, French painting and poetry were, of course,
the main source of movement of cultural values to Russia at the beginning of the 20"
century. Openly declaring his connection with Western art, for example, “The Jack of
Diamonds” attracted to participate in the exhibition of paintings in February 1912 the
French artists: Matisse, Picasso, Van Dongen, Le Fauconnier, Léger, Derain, Friesz
and Delaunay. But if you rely on the concept of cultural transfer by Michel Espagne,
excluding the notions of “center” and “periphery” the process of cultural transfer did
not look like a one-way street. The way of development of the Russian avant-garde
at the beginning of the 20th century lay in conditions of “war” both between vari-
ous participants within the avant-garde movement itself (for example, Larionov and
Burliuk brothers), and between their own creative societies and groups (for example,
“Jack of Diamonds” and “Donkey’s tail”’). Russian avant-garde theories were created
mainly on the basis of denial of the traditions and canons of the classics, therefore Lari-
onov’s “rayonism”, built on the objectlessness of painting, practically different from the
technique of Futurists’ painting, theoretically did not contradict him, and this explains
the artist’s participation in the issues of the “budetlyan” program edition “A Trap for
Judges”. The “war” between various avant-garde currents can be viewed as events of
endless quarrels between “friends-enemies”, for example, futurists and acmeists. The
First World War was not widely reflected in the literature of the Russian avant-garde.
There was no so-called “trench” poetry, since almost none of the prominent figures of
the Russian literary avant-garde directly participated in the war itself. Among writers,
of course, one can call the name of Nikolai Gumilev, but he was not such a war legend
as, for example, Guillaume Apollinaire or Ernest Hemingway. The traditional reflec-
tion of the Russian avant-gardists is pacifism. For example, the poem “Declaration of
War” by Mayakovsky, in which the “victory” was declared “murderer”. However, the
peacekeeping orientation of the poet’s activities could change as soon as his civic posi-
tion changed. By equating the “feather to the bayonet,” Mayakovsky in the poem “The
Last Page of the Civil War” glorifies the “red star heroes” walking through the trenches
filled with the corpses of dead people. Universal humanism is instantly transformed into
a monstrous and ruthless anti-humanism, demonstrating eccentricity and radicalism of
the creative subject as a futuristic character of a historical event.

Key words: avant-garde; futurism; war; pacifism; manifesto; eccentricity.
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M.H. [apsun (Mocksa)

Pycckuii ¢pyTypusmM B KOHTEKCTe eBpPONelicKoro
KYJIbTYPHOro TpaHcgepa: Boiitna u mup (1909-1920)

AHHOTauMs: Pycckuii aBaHrap[ B KyJIbTypHOM HPOCTPAHCTBE NMOCTCHUMBOJIM3MaA
HOCWJI OTYETIIMBO BBIPAKCHHBIM PEHETITUBHBIA XapakTep. BHeIIHe OCHOBHBIM MCTOY-
HUKOM TIepeMeIIeHHUs KyIbTypHBIX IIeHHOCTeH B Poccuro B Hagame XX Beka Oblna, paz-
ymeeTcs, (GppaHIfy3cKasi )KUBOINCH U 1M033usA. OTKPBITO JEKIApUpPys CBOIO CBSI3b C 3a-
TIaIHBIM MCKYCCTBOM, Harpumep, «byOHOBBIN BaJieT» MPHUBJIEK K Y9aCTHIO B BBICTaBKE
kapTuH B peBpaine 1912 1. ppaniry3os: Marucca, [Tukacco, Ban [lonrena, Jle @oxonbe,
Jlexe, Hepena, ®puesa u Henone. Ho ecan onuparbcss Ha KOHUENIUIO KYJIbTYPHOTO
Tparcdepa Mumiens Dcnans, UCKITIOYAIONTYTO TIOHATHS «IICHTPa» U «Iepudepum», To
caM MpoIecc KyIbTypHOTo TpaHcdepa He BRINIAAEH YIUIEH ¢ OAHOCTOPOHHNM JBIKE-
HueM. IlyTe pa3BuTus pycckoro aBaHrapza B Hadajge XX BeKa MpOJIErajl B yCIOBHIX
«BOWHBD) KaK MEXY Pa3lTUIHBIMH YIaCTHUKAMH BHYTPH CaAMOTO JIBIDKCHNUS aBaHTap/ia
(manpumep, JlaproHoBsIM 1 OpatbsiMu Bypiokammn), Tak U MEXIy CO3AaHHBIMHA MMH
e TBOPYECKUMHM OOIIeCTBAaMH M IPyNNHpoBKaMu (Harpumep, «byOHOBBIM BameToM»
1 «OcarHBIM XBOCTOM»). Pycckue Teopun aBaHTap/a CO31aBalIuCh, ITTABHBIM 00pa3oM,
Ha OCHOBE OTPHUIIAHUS TPAANIHMH 1 KAHOHOB KIIACCHKH, TIOATOMY «Iyden3m» JlapnoHo-
Ba, CTPOMBIIHMHCS Ha OECIIPEAMETHOCTH >KMBOIICH, TPAKTUYECKN OTIMYABIIMNACS OT
TEXHHUKH KUBOTINCH (yTypHCTOB, TEOPETUIECKN HE TIPOTHBOPEUHI EMY, YEM U 0OBsIC-
HSETCSl yIacTHE Xy/IO’KHUKA B BBIITYCKaX MPOTPAMMHOTO U3/1aHHs «OyaeTistH» «Camox
cynei». «BolfHa»y MEXy pa3TMIHBIMI TEUCHUSIMH aBaHTap/a MOXKET PACCMaTPUBATHCS
KaK COOBITHSI OECKOHEUHBIX CCOP «APYro-BparoBy», Harmpumep, GpyTypucTOB M aKMEH-
ctoB. IlepBast MupoBast BOl{Ha HE Hallllla CBOETO IMIMPOKOTO OTPAKEHUS B JINTEpaType
pycckoro aBanTapna. He Ob110 Tak Ha3pIBaeMOH «OKOITHOI TI093UH, TOCKOIBKY ITOYTH
HUKTO M3 BUIHBIX JIESITENIEH PyCCKOTO JIMTEPAaTypHOTO aBaHTap/a HE PHHUMAI HETIo-
CPENCTBEHHOIO Y4acTHsl B caMOM BoMHE. MO)XKHO Ha3BaTh, KOHEYHO, CPEIN MHCATENEH
nms Hukomas ['ymuneBa, HoO OH He ObLT TaKOW JISTEH/I0M BOWHBI, KaK, HarpuMmep, [ niiom
AnommuHep i OpHecT XeMuHTY?MH. TpamurmoHHas pediekcrus pycCKUX aBaHTapaH-
cToB — nayugusm. Hanpumep, ctuxorBopenne «OObsiBIeHNE BOWHBD MasKOBCKOTO,
B KOTOPOM «I100enay o0BABIsIIach «youitein». OmHako MUPOTBOpUECKas HAIIPABIICH-
HOCTb JICATEILHOCTH 1103Ta MOIVIa MEHSTHCS, KaK TOJIBKO MEHsUIAch €ro TpaskaaHCKas
no3uuus. IlpupaBHSB «1epo K IITHIKY», MaskoBCKUi B cTuxoTrBopeHun «llocnenuss
cTpannna [ paskaaHCcKoH BOIHBDY MIPOCIABISET «KPACHO3BE3AHBIX TEPOEBY, UIYIIHX MO
TpaHIIEsM, 3alI0JTHEHHBIX TPYNaMH yOUTBIX JFOAEeH. YHUBEPCATbHBIN TyMaHN3M MIHO-
BEHHO TPAaHC(HOPMHUPYETCS B UyTOBHIIHBIN M 0E3KaTOCTHBIM aHTUTYMaHHU3M, JIEMOH-
CTPHUPYS 3KCHEHTPU3M M PAJUKAIH3M TBOPYECKOTO CyOBEKTa KakK (hyTypHCTHUECKOTO
TIEpCOHaKa HCTOPHUYECKOTO COOBITHSL.

KuroueBble ciioBa: aBanrapm; GyTypu3M; BoWHA; marudu3M; MaHU(PECT; IKCIICH-
TPHU3M.
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M.N. Darvin (Moscou)

LE FUTURISME RUSSE DANS LE CONTEXTE DU TRANSFERT
CULTUREL EUROPEEN: LA GUERRE ET LE MONDE (1909-1920)

Dans le cadre de I’espace culturel du post-symbolisme, 1’avant-garde russe
avait un caractere nettement réceptif. En effet, au premier coup d’oeil, la pein-
ture et la poésie francaises constituaient, au début du XX-éme siecle, la source
essentielle du déplacement des valeurs culturelles vers la Russie. En déclarant
ouvertement sa liaison avec 1’art occidental le mouvement pictural moscovite
“Valet de Carreau” a propos¢ aux artistes frangais dont Matisse, Picasso, Van
Dongen, Le Fauconnier, Dérain, Léger, Friesz, et Delaunay de prendre part a
I’exposition des tableaux en février 1912. Mais si nous prenons en considéra-
tion la théorie du transfert culturel de Michel Espagne qui n’admettait pas les
notions “Centre” et “Périphérie”, [Dcmans / Espan’ 2009, 7-18] nous voyons
que ’évolution de ce transfert ne semble plus une rue a sens unique. Les traits
spécifiques du futurisme russe ne pourraient donc étre examinés que dans le
contexte de 1’apparition et du développement de 1’internationalisme qui gagnait
du terrain dans I’art mondial. C’est I’une des raisons pour laquelle le manifeste
du futurisme a été publié en trois langues: italien, francais et russe.

Le traducteur actif et volontaire des manifestes en Russie était le pocte Va-
dim Shershenevich. La traduction du manifeste en Russie est apparue le lende-
main de son apparition en Occident, créant ainsi un canal particulier de commu-
nication interculturelle: la manifestation de ses programmes et ses vues sur le
probléme de I’art moderne et la raison de son fonctionnement dans un contexte
socioculturel européen.

Au début du XX-éme siecle I’avant-garde russe se frayait le passage dans
des conditions de “guerre” entre différents membres appartenant a ce mouve-
ment (Fréres Larionov, Bourluk) et certains associations et groupes artistiques
qu’ils ont fondés eux-mémes (“Valet de Carreau”, “Queue d’Ane”). Les théo-
ries russes de 1’avant-garde reposaient sur le rejet des traditions classiques et
cherchaient a remettre en question les pratiques artistiques contemporaines.
Marinetti fut le premier a appeler le manifeste une déclaration écrite des prin-
cipes littéraires et artistiques de son mouvement. Les programmes de ses pré-
décesseurs — articles, poémes et traités — étaient appelés “manifestes” des le
XXe siecle par leurs chercheurs et non par les auteurs. Ainsi, le futurisme a
fagonné avec le recul le nouveau genre littéraire du manifeste: outre la premicre
utilisation du concept de “manifeste” dans le contexte littéraire et artistique, les
futuristes utilisaient une toute nouvelle facon de diffuser leur programme en
empruntant des méthodes de publicité et de propagande.

Si on se réfere au texte du Manifeste sur le futurisme, publié par Marinetti
le 20 février 1909 dans le journal parisien “Le Figaro”, on peut voir que le texte
a été imprimé sur la premicre page sous la forme d ‘une annonce payée intitulée
“Justification et manifeste du futurisme” [Marinetti 1909, 1].

Le manifeste comprenait deux parties: le texte d’introduction et le pro-
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gramme, qui comprenait 11 points-théses fondamentaux de I’idée futuriste. 11
proclamait le culte de I’avenir et la destruction du passé; il louait la poursuite de
la vitesse, du courage, de formes inhabituelles; les peurs et la passivité ont été
rejetées; tous les liens logiques, les liens syntaxiques et les régles ont été refu-
sés. Le slogan de base: “Il n’existe pas de beauté hors combat. Il n’existe pas de
chefs-d’ceuvre sans agressivité!” Par la suite, Marinetti a lancé un autre slogan
célebre: “La guerre comme une seule hygiene du monde”. Attardons-nous sur
les transformations de ces déclarations dans la version russe du futurisme.

La voie du développement de 1’avant-garde russe au début du XXe siecle
résidait dans les conditions d’une “guerre” dans deux sens fondamentaux de ce
mot:

1. Les théories d’avant-garde russes ont été créées principalement sur la
base de la négation des traditions et des canons classiques et du décalage avec
les pratiques artistiques des temps modernes. Par conséquent, le “rayonisme” de
Larionov, fondé sur le caractere abstrait de la peinture, ne différait pratiquement
pas de la technique de la peinture des futuristes. En théorie, il ne le contredisait
pas, ce qui expliquait la participation de I’artiste aux éditions du programme
de “budetlyan” (a partir du mot russe “sera”) “Le petit jardin (réservoi éclose-
rie) anpmaHax koubofoutouristov des juges”. La “guerre” entre différents cou-
rants d’avant-garde peut étre considérée comme des événements de querelles
éternelles d’““amis-ennemis”, comme par exemple de futuristes et d’acméistes.
Cette “guerre” s’apparentait a une querelle dans le millieu de critiques littéraires
et a une bouffonnerie dans le style des mysteres d’esplanades.

2. En ce qui concerne le concept de guerre en tant qu’événement de I’his-
toire, la Premiére Guerre mondiale n’a pas trouvé son large reflet dans la litté-
rature de I’avant-garde russe. Il n’existait pas de poésie dite de “tranchée”, dans
la mesure ou pratiquement aucune des personnalités de I’avant-garde littéraire
russe n’avait participé directement a la guerre. On peut appeler, bien sir, les
noms de N. Goumilev ou de B. Livshits, mais ils ne sont pas les 1égendes de la
guerre, comme, par exemple, Guillaume Apollinaire.

Le reflet traditionnel des avant-gardistes russes est le pacifisme. Par exemple,
“Déclaration de guerre” de V. Maiakovski:

«Beuepmntoro! Beuepnroro! Beuepnroro!
Wramns! Tepmanns! ABctpus!»

U Ha rutomaae, MpayHO O4epYCHHYIO YEPHBIO,
6arpoBoii KPOBH MPOTHIACH CTPYS!

Mopay B KpoBb paz0uia Kopeins,
3BEpHUM KPUKOM Oarpuma:
«OTpaBuM KpOBbIO UTPHI Peiinal
I'pomamu simep Ha Mpamop Pumaly

C Heba, M30/IpaHHOTO O IITHIKOB XKAaa,
CIE3bI 3B€3/] MPOCEUBAITUCH, KAK MyKa B CHTE,
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U TIOJIOMIBAMH C3KaTast JKaJIOCTh BU3XKaJa:
«AX, IyCTHUTE, ITyCTHTE, ITyCTHTE!»

BpoH30BBIC TEHEpaTBl Ha TPAHEHOM IOKOJIE
monuin: «PackyiiTe, 1 Mbl moegem!»
[Ipomatormeiicss KOHHUIIBI MTONETYH IIOKAIH,
1 TIEX0TE XOTEJIOCH K youiine — mobere.

I'pomosnsimemMycst ropony ypOmuics BO CHe
XOXOUYIIUH ToJI0C ITyIeYHoro daca,

a ¢ 3ara ia 1majgaeT KpacHblil CHer

COYHBIMH KJIOUBSIMH YEJIOBEYHETO MsICa.

B3myBaercs y muromaay 3a poToi poTa,
y 3isIIeiics Ha 10y B3AyBalOTCS BEHBL.
«IlocToliTe, MIamKu o MeIK KOKOTOK

BEITPEM, BEITpEM B OyibpBapax BeHs!»

l'azeTunku HagpeiBanuck: «Kynure BeuepHIow!
Wranus! I'epmanust! ABctpust!»

A W3 HOYM, MPaYHO OYEPUCHHON YEPHBIO,
0arpoBoii KPOBH JIHJIACH U JIMJIACH CTPYSI.

(La traduction juxtalinéaire: “ “Du soir! Du soir! Du soir! / Italie! Alle-
magne! Autriche!” / Et sur la place, sinistrement cernée par le noir, / un jet de
sang pourpre s’est répandu!”)

Le poéme crée une image fantastique de la guerre a venir, une obsession
folle, une haine aveugle et une méchanceté envers I’ennemi déclarg¢, représenté
sous la forme d’une triple alliance: I’Italie, 1’Allemagne et 1’ Autriche. L’en-
thousiasme total agit comme un quasi-patriotisme sous des formes fantastiques,
irréelles et hypertrophiées. Méme les généraux sur ses piédestals sont préts a
laisser leurs hauts-lieux pour participer au carnage mondial.

Le sujet de la conscience, le “moi” lyrique de ce poéme, se situe a un certain
point d’¢loignement et de non implication dans le cauchemar et le fanatisme
décrits de la conscience de masse, préts a la mort et a I’autodestruction. La po-
sition de ce “moi” se manifeste dans une paraphrase aigue avec un signe conno-
tatif négatif. En particulier, la “victoire” est appelée par lui le “tueur”. La forme
poétique elle-méme est congue pour renforcer I’effet suggestif de I’impact de
I’annonce du début de la guerre dans les journaux, en répétant un avertisse-
ment concernant son principal signe tragique: 1’effusion de sang. Si, au début
du poéme, il est dit qu’ “un jet de sang pourpre s’est répandu” (action unique),
a la fin d” “un jet de sang pourpre s’écoulait et s’écoulait” (action continue).
Un signe de guerre se transforme en apocalypse de la mort de I’humanité par
un déluge de sang dans le monde. On peut se souvenir de 1’appel intertextuel
avec Blok “L’incendie mondial dans le sang / Dieu bénisse!”, mais a 1’échelle
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du visuel, I’image d’effusion de sang mondiale de Maiakovski est comparable a
I “Apothéose de la guerre” de Vereshchagin ou aux “Désastres de la guerre” de
Francisco de Goya. Dans le méme temps, la “Déclaration de guerre” de Maia-
kovski ne cadre pas avec le slogan futuriste de Marinetti “La guerre comme une
seule hygiéne du monde”.

Le texte du poéme “Déclaration de guerre” que 1’on a cité ne peut guére étre
considéré comme une preuve que le pacifisme était un trait constant de toute
I’avant-garde russe et de Maiakovski lui-méme par rapport a la guerre. L’orien-
tation militariste du pocte s’est immédiatement manifestée deés qu’il a assimilé
sa “plume a la baionnette”, prenant le parti de la Révolution. Dans le poéme “La
derniere page de la guerre civile” (1920-1921), Maiakovski, glorifiant la “lave
de la Garde rouge” pour avoir pris la Crimée, décrit leur exploit de la maniere
suivante:

Cnasa Te0e, KpaCHO3BE3THBIH Tepoii!
3eMITI0 KPOBBIO BHIMEIB,

BO CJIaBY KOMMYHBHI,

K Trope 3a ropoit

wenmuil TBepabiHAMU KpbiMa.
OHn ponon3anu TAHKaMH PBBI,
BBIMSATHB MYyIIEK IICH, —
TEJIAMH PBBI 3aTIOJIHSUH BBI,

10 TpyNaM Mepeu s nepereex.
OHH 3a OKOTTaMH B3PBUTH OKOTI,
XJIECTAJIM CBUHIIOBOM PEKOIO, —
a BBI oTOOpanmm y Hux Ilepexon
YyTb HE TOJION PYKOIO.

He tompko T060i1 3aBoeBar Kprim
u OenpIxX pa3duTa opasa, —

yzap TBOM JIBOMHOI:

3aBOEBAHO MM

TPYAUTHCS BEITUKOE MPABO.

" ecim

B COJIHIIE )KM3HB CYXJICHA

3a 3TUMH JHSIMH XMYPBIMH,

MBI 3HaEM —

Balllell OTBaroi oHa

B34Ta B MIEPEKOTICKOM IITypME.
B onny 61aromapHOCTb CIIMBAEM CII0Ba
TebE,

KpacHO3BE3/IHAs JIaBa.

Bo Beku BekoB, TOBapHILHY,

BaM —

cJiaBa, cjiaBa, ciiaBal
(1920-1921)
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(La traduction juxtalinéaire: “Gloire a toi, héros de 1’¢étoile rouge! / Ayant
nettoy¢ la terre par le sang / el’honneur de la commune,vers la montagne apres
la montagne / allé par citadelles de la Crimée. / IIs rampaient des tranchée par
des chars, / ayant bombé les cous des canons, — /vous remplissiez des tran-
chées / par des corpsayant passé / I’isthme a travers les cadavres”).

La victoire dans cette affaire n’est plus un meurtrier, mais un exploit mi-
litaire, un exemple de I’héroisme du soldat. Mais méme cet exemple ne peut
servir de preuve de la transition finale de Maiakovski au c6té de la “classe at-
taquante”, du prolétariat révolutionnaire: “Je donne toute ma force résonnante
du pocte // a toi, la classe attaquante”. Jusqu’a la fin, Maiakovski ne pouvait
toujours pas “se mettre a la gorge de sa propre chanson”. En 1928, Maiakovski
a écrit un autre poeéme intitulé “L’Empereur” en rapport avec la fusillade de la
famille royale. [JlekmanoB / Lekmanov 2014, 197-206]. Les ébauches du texte
de ce poeéme ont été conservées, dans lesquelles le poete demande d’exécuter
des journées humaines ou non et donne immédiatement une réponse:

S BCKUHY J1B€ MOUX ISITEPHU

51 cpa3y BCKHHY JBE IISITEPHU

YT0 51 ros0CyIo MpoTUB

S ronocyro mpoTuB

Cropocute pyKy TBOIO IIPOTSTHH
Ka3HUTH WJIM HET YEJIOBEYbH THH

HE BCTaTh MHE Ha MTOBOPOTE

JKuBble Tak MOXHO B 3BEPUHEI] HX
[Ipomexny rueHO# U BOJIKOM

W Kxak HE KPOIIIEUEH TOJIK OT JKHBBIX
OT MEPTBOTO MEHBIIIE TOJIKY

MBI TOBEpHYIN UCTOPUH Oer
Crapbe HaBcera MpoBOXKanTe
KomMmyHHUCT 1 yenoBek

He moxet 651Th KpoBOKaneH (Est mis en relief par moi)

(La traduction juxtalinéaire: “Nous avons tourné le courant de 1’histoire /
Raccompagnez la vieillerie pour toujours / Communiste et homme / Ne peut
pas étre assoiffé de sang”)

Le poéme se termine par une fin mystérieuse: “Désolé, nobles et hobe-
reaux / vous pouvez obtenir / la couronne de nous, / mais seulement avec la
mine”. Compte tenu des réalités historiques du Procés de Chakhty, liées aux
représailles abusives et sanglantes contre plusieurs mineurs qui ont ouvertement
protesté contre I’administration de la mine de charbon, le sens de ces poémes de
Maiakovski peut étre compris comme le plus haut degré d’anarchie du pouvoir.

Apparemment, ces lignes contiennent également un soupgon de répression
stalinienne a grande échelle contre leur propre peuple. La répression ne peut
étre évitée que de deux manieres. Ou par canaillerie, dénonciation et calomnie,
ou par le droit justifié de futurisme de considérer sa vie comme achevée si elle
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franchissait les frontiéres de la jeunesse. Selon les calculs de Marinetti, la vie
créative et féconde d’un futuriste prend fin a I’age de 30-40 ans.

Le spectacle soumis de la loge paisible de la mort du pocte est détesté par le
poete. 1l est confronté a un choix: soit “la derniére mort”, en termes de poeéme
“A propos”, c’est-a-dire la mort par I’ennemi incalculable, ou — “il suffit de
donner un coup de main” - un moyen facile de se suicider.

La jonction de I’inévitable “derniere mort” (“Mais je n’ai pas de moyens
de sortir”) et d’un “réglement volontaire avec la vie” s’est accomplite en avril
1930, une année fatidique pour Maiakovski. Il a eu 36 ans.

REFERENCES (RUSSIAN)

1. Ocnanp M. O nonsTHH KyTETYpHOTO TpaHcdepa. [Ipemucmosue // EBpomneiickmii
KOHTEKCT pycckoro opmanu3ma (K mpoodsiemMe 3CTeTHUeCKX rnepecedeHuii: dpanmus,
I'epmanus, Utamus, Poccus) / mox pen. E. Jimurpuesoii, B. 3emckoBa, M. Ocnans. M.,
2009. C. 7-18.

2. Marinetti F.-T. Manifeste du Futurisme // Le Figaro. 1909. Ne 51. P. 1. URL: htt-
ps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2883730.item (mata oOpamerus 01.06.2019).

3. Jlekmanos O.A. ITocnemamii mmmeparop // 3aams. 2014. Ne 2. C. 197-206. URL:
https://magazines.gorky.media/znamia/2014/2/poslednij-imperator.html (nara obparie-
nus 01.06.2019).

REFERENCES
(Articles from Scientific Journals)

1. Lekmanov O.A. Posledniy imperator [The Last Emperor]. Znamya, 2014, no 2,
pp. 197-206. Available at: https://magazines.gorky.media/znamia/2014/2/poslednij-
imperator.html (accessed 01.06.2019). (In Russian).

(Articles from Proceedings and Collections of Research Papers)

2. Espagne M. O ponyatii kul’turnogo transfera. Predisloviye [On the Concept of
Cultural Transfer. Foreword]. E. Dmitriyeva, V. Zemskov, M. Espan’ (eds.) Evropeys-
kiy kontekst russkogo formalizma (k probleme esteticheskikh peresecheniy: Frantsiya,
Germaniya, Italiya, Rossiya) [European Context of Russian Formalism (to the Problem
of Aesthetic Intersections: France, Germany, Italy, Russia)]. Moscow, 2009, pp. 7-18.
(In Russian).

Japeun Muxann HukonaeBuu, Poccuiickuii rocynapcTBeHHBIN I'yMaHUTApHbII
YHHUBEPCUTET.

Jloktop ¢utoaoruueckux Hayk, npodeccop; npodeccop xkadeapbl TEOPETHICCKOI
1 ncTopuueckoi moatuku Mueruryra duonorun n nctopun. HayuHsle HHTEpECHI: 110-
STHKA JUPUKH, CTUXOBEACHUE, ITUKITH3AIINS.

E-mail: mhldarvin@gmail.com

ORCID ID: 0000-0002-3589-8151

Mikhail N. Darwin, Russian State University for the Humanities.

Doctor of Philology, Professor; Professor at the Department of Theoretical and His-
torical Poetics, Institute for Philology and History. Research interests: poetics of poetry,
prosody, cyclization.

E-mail: mhldarvin@gmail.com

ORCID ID: 0000-0002-3589-8151

254



